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Che il dialogo tra arte e imc“igc.‘nm artificiale interessi
anche i! mercato lo conferma il valore di alcuni di questi
lavori: di recente Sotheby’s ha bartuto a quotazioni altissime

opere dipinte da un braccio meccanico azionato da un algo-
ritmo. La nuova generazione di artisti - spesso nativi digitali,
raramente sopra i 40 anni - insomma atrira 1 m”c/iuni;ti (!
mercanti d’arte, ma pure il pubblico. Come ¢ successo al Mu-
seo nazionale MAXXI a Roma, dovesi ¢ appena conclusa LOW
FORM, «una delle prime mostre focalizzate su questo tema»,

AUTOMI CHE DIALOGANO con il pubblico in inedite performan
E suidate da algoritmi creativi che si tra-
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secondo la definizione di Mattei. Ma ci sono allchcdipinti ol
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el cermine. O quasi: <Al MAXXI Cly,

|
senso tradizionale d¢
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da  Thompson ha proposto immagini astratte prodom:claalgm.it

oanizzato MEETIng, miin gradodis [uppare un progetto autonomo, a partire dalle

in istruzioni ricevute», spicga Pietromarchi. E lo stesso artisga |
: a

ZKMel'IR- realizzatoan he un programma di gr;lflcaVcttorialechepropo_

ne, imparando e autoc rreggendosi, disegni ispirati a Bellong
|a dea della guerra rappresentata nel dipinto di Rubens, L‘Apoi
veosi di Enrico IV. Cosi si ribaltano vecchi schemi e si mettong
in discussione concetti come quello di originale o di copyright
Ricreando in versione high tech un ambiente da bOltcga l‘ina:
scimentale, in cui ideatori e realizzatori, informatici e artisti |-

vorano fianco a fianco.
Cambiaancheil concettodidistribuzione, questiartisti espon-
gono ma sono anche sui social, realizzano film o concertin, ri-
corda Pietromarchi. La necessita di uno spazio per incontrarsi
resta, ma pitt fluido. «Possiamo immaginare musei come spazi
di esperienza abirati da immagini e racconti digitali, senza ma-
nufati, come & gia I'ArtScience Museum di Singapore», spiega
Martei. O strutture come il MuDA, museo delle arti digjtali di

Zurigo, di cui s'é parlato al MEEting: «Li le esposizioni sono
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corda il curatore Bartolomeo Pietromarchi. Un'esposizione di curate da un algoritmo che individua le opere o gll artisti pilt

quanto di nuovo propone I'immaginario tecnologico degliar-  interessanti su internet, ¢ lavora in base a prerequisiti “neutri’y,
tisti contemporanei, ma anche dibattiti e incontri per suscitare spiega Mattei. Per evitare che pregiudizi legatia nazionalita, eta

riflessioni e inquietudini. «Si sta definendo un nuovo rapporto 0

sesso intervengano nella scelta. Anche i musei tradizionali,

uo'l[?o':jmig(h(jnz"/fmwa Pietromarchi. «Senza l'intelligenza ~ d’altronde, sfruttano sempre piu I'intelligenza artificiale grazie
artificiale '80% della no: i i i 3 i i

- am'ﬁc'aj’ stra :;;)stra non ci sarebbe, ma lintel- a progetti come Google Arts&Culture - del cui Labs brain trust
g riificiale non esisterebbe senza intervento umano». E fa parte la presidente della Fondazione MAXXI, Giovanna
empre pits spesso I'arte digitale si interroga su se stessa. «Larte Melandri - la piattaforma di Google che permette agli utentidi

Sensori indossabili
analizzano dal punto
di vista psicobiologico ]
il NOSLro impatto \
con unopera darte

—

esplorare le colle; ni
210/
i di olere 1,800 Stvuziont culturali di 7¢
g n LR ) )

'll\‘ lgl'ﬂd() di esaltare dnu@‘ che \‘?:\:)Ad altissima definizione,
nale non permette di cogliere. ntro dal vivo con Yorigy
leggera, Google propone Ars S sy P emA il
riconoscimento facciale per ; m& app che utilizza | sisterni di
d'arte, il dipinto che pit ci somi f““-“c. tra migliaia di opere
Ma la tecnologja i ai .
aluta anche a capire che 4
per noi, vivere un'esperienza artisti cosa vuol dire,
de nel nostro cervello, ¢ in “mo“ ,:“““\ «O meglio, cosa succe-
di fronte a un'opera darten, spi “Oﬂs\o COrpo, quando siamo
psicoterapeuta e artista che st: g dfl:;o V‘“’""“"“' medico
cademia di Beset S portando le sue ricerche all Ac-
ind e Oggi disponiamo di sensori miniaruri
indossabili - e\cmocncefalog,nf\ ele e p—
del tono muscolare e della mnd\;nam“aM“d‘mE;; g
no dianalizzare il nostro i v ) vt
S : mpatto con un operad’
di vista psicobiologico. Mentre i sistemi X :Sn?:; = e
lare con eye tracking ci fanno capi g
T ; 0 capire cosa guardiamo, € come
:1 \ﬁ}tc esperienze che possono entrare a far parte della e,
ellarce, ma anch.c trasformarsi in performance - spiega Villa-
rr:;rca - ?erfcscfmp\o m.osmndo oggetti dipint in colori fluo-
\ enti ¢ fosforescenti per vederli cambiare forma secondo la
uce cui s\c‘mo espostiv. Un settore da sviluppare anche in talia,
con applicazioni in campo artistico ¢ anche scientifico, «per
studiare g\\ eﬁet‘t\ dell'arte sul nostro organismon. Resta un in-
terrogativo: se l'arte & unlesperienza complessa che ci fa sentire
bene, introducendo nellanostra vita utili clement divariera - 1a
definizione & di Marco Villamira - fino a che punto possiamo
definire tale un oggetto o un'esperienza non creati dallvomo?
Se git oggi intelligenza antificiale ¢in grado, entro certi limiti,
di produtre autonomamente esperienze artistiche, «cosasucce-
dera - si chiede Villamira - quando doviemo fare i contd con le
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Olafur Eliasson allAScience Museum di Singapore. Sotto, sala
del ZKM, Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie (Karlsruhe).



